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- = zmienky o indickej hudbe sa zachovali vo védach. Védske
N a] Sta rS I e hymny sa recitovali v troch ténoch, ale ich pocet sa postup-
ne roz8iril na sedem a z reciticie vznikli védske spevy. Na rozdiel od vyuzitia hudby v nd-
boZenstve, samostatnym bolo jej umelecké ponatie, ktorého systém a pravidla sa podrobne
opisovali v $pecidlne zameranych teoretickych dielach (sdszra). Azda najuznévanej$im z nich
je ulebnica divadelného umenia Naitjasistra od mudrca Bharatu (medzi 3. storo¢im pred n. 1.
a 3. storo¢im n. 1.), no dlhy rad diel podobného obsahu pokracoval az do 20. storocia.

Asi od roku 600 n. 1. sa §irilo nidbozenské hnutie bezvyhradnej oddanosti osobnému
bohu zvané aj bhakti, ktoré pritahovalo velké davy 'udi. Pozndme po mene viacerych svitcov,
ktori chodili po krajine a velebili spevom Sivu, Vignua & jeho stelesnenia Kr$nu alebo Ramu.
Tento druh piesni je zndmy ako bhadzany (zo sanskrtského korena bhadz, ktory odkazuje na
uctievanie) a dodnes sa tesia velkej oblube. Uplatiiuja sa nielen v hinduizme, ale aj v sikhiz-
me, a obdobu maju aj v sifizme v podobe tzv. kavvdli. Neraz sa v ich textoch objavuje motiv
spdjania bozskej ldsky s romantickou liskou symbolicky, alebo v predstave, Ze bozsku lasku
mozno pripodobnit aj k ldske medzi fudmi. Specifickym typom Idbostnej sufijskej poézie je
ghazal, kde milovanou osobou je v skuto¢nosti sim Boh.

Perzska hudba mala velky vplyv na vyvoj hudby v severnych oblastiach Indie a prispe-
la k vzniku tzv. klasickej hindustdnskej hudby. Od 15. storocia sa v nej vykrystalizoval styl
majestdtnej a vzne$enej hinduistickej klasickej hudby — dhrupad, ktory preziva dodnes. V st-
¢asnosti je vSak hlavnym $tylom severoindickej hudby 44jd/ (od arabského slova pre predsta-
vivost), ktorého texty pokryvaju Sirokd $kdlu tém, a umelec méd v rimci neho vaésiu improvi-
zalnu slobodu ako v pripade dhrupadu. Oblibenym poloklasickym stylom je thumri, ktora
ziskala popularitu v 19. storo¢i. Na juhu sa vplyv perzskej hudby neprejavoval, a juhoindicka
hudba mala svoj vlastny vyvoj. Pozndme ju pod samostatnym ndzvom ako tzv. karndtackii
hudbu (aj ked neodkazuje iba na hudbu hrani v indickom §tite Karnataka).

Indickd hudba je jednohlasnd. Umenie jednohlasu doviedla azda do najprepracova-
nejsej podoby na svete. Oktdva sa nedeli na 12 polténov ako na zipade, ale na 22 jednotiek,
tzv. mikroténov. Prave pritomnost tychto mikroténov je jednou z najcharakteristickejsich ¢rt,
ktord urcuje svojraznost indickej hudby. Rovnako charakteristicky je systém 7dg, na ktorych
je indicka klasickd hudba zalozena. Riga je tondlnou a melodickou oporou hudby. M4 svoju
stupnicu, ktord sa skladd z piatich az siedmich ténov, pricom sa rozliSuje stupnica v stapaji-
com a klesajicom smere a tény sa nemusia v oboch smeroch zhodovat. M4 svoje melodické
zvraty a formuly, ako aj charakteristické melodické ozdoby, ktoré sluzia ako zdklad pre va-
ridcie a improvizdciu v medziach pravidiel danej rdgy. Kazda rdga ma aj dand emdciu, ndladu
¢i kvalitu, ktoru stelesniuje (napr. hrdinskost, lasku a pod.), a viaceré rdgy sa viazu aj na Cas
predvedenia — smu sa predviest len v danej hodine alebo v danom ro¢nom obdobi. Ponatie

ragy je totozné v severoindickej aj juhoindickej hudbe, ale samotné ragy a ich charakteristiky
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sa lisia. Mletrorytmicka stranka indickej hudby je podriadend konceptu zd/a. Taly st metrické
jednotky s charakteristickym vndtornym ¢lenenim a rytmickymi formulami, z ktorych mézu
hraci na bicich néstrojoch vybudovat komplexné varidcie a improvizicie.

Spev hrd v indickej hudbe prvoradd ulohu. Aj Ziaci sa najskor naucia spievat to, ¢o
potom zahraji na nastroji. Zvlddnutie tondlnej presnosti so sprivnou vyskou nemalého
poctu mikroténov a zlozitych pravidiel pocetnych rag pre dokonald a vkusnid improvizdciu
kladie velké naroky na intelekt, kreativitu a talent indickych hudobnikov. Casom sa vy-
krystalizovali viaceré tradicie Stylov ¢i §kol — tzv. ghardany — vlastné jednotlivym hudobnic-
kych rodindm a ich u¢enikom. Spev sa vzdy sprevddza jednoduchym strunovym brnkacim
nastrojom tdnpiird, ktory poskytuje stile oporné body v podobe zikladného ténu, kvinty
a oktdvy. Za krdlovnu strunovych ndstrojov sa povazuje sélovy brnkaci nastroj vina, ktory

ma rozne varianty. Dnes sa pouziva hlavne v juhoindickej hudbe, kym na severe hrd ob-
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dobnu dlohu sizdr. Pouzivaju sa aj iné strunové ndstroje, a dokonca vplyvom misiondrov sa
v Indii rozsirili aj husle, ktoré st dnes hlavnym sprievodnym néstrojom na juhu. Tuato dlohu
na severe zastiva malé prenosné harménium, ktoré sa tiez dostalo do krajiny zasluhou
misiondrov. Z dychovych nistrojov mé najdlhsiu tradiciu flauta, a $almajové ndstroje hraja
posvitnu tlohu v ritudlnej hudbe. Rytmicky sprievod hra okrem pociato¢ného improvizac-
ného useku predvedenia rdgy neodmysliteInt ulohu v indickej klasickej hudbe. Na severe
je hlavnym bicim nédstrojom dvojica bubnov #a4/4. Dvojhlavy bubon sprevidza dhrupad, na
juhu je to hlavny bici ndstroj. Zaujimavy je aj samozvucny ndstroj ghatam — velka okrihla
keramickd nadoba, alebo uz skoro zabudnuty dZaltarang — porcelinové misky réznych vel-
kosti naplnené vodou. Neoddelitelnym atribitom patrénky vedy a umenia (aj hudobného)
bohyne Sarasvati je vina, Kréna sa Casto vyobrazuje s flautou a boh Siva drii v ruke maly

bubon v tvare presypacich hodin.
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