Pred obrazom / za obrazom

Kazdy ¢lovek ma — alebo by mal mat — vlastny nazor. Na zivot a na
svet. Vytvara si ho sam. Postupne. Na zaklade skuisenosti, spomie-
nok, predstav, tizob a snov. Vdaka nemu ziskava to, comu sa hovo-
ri identita. Teda to, ¢o je alebo by malo byt vlastné kazdému z nas.
Co je nase, jedine¢né a neopakovatelné. Nas vlastny ,obraz" sveta.
Prejavuje sa v nasich postojoch, hodnoteniach pribehov a udalosti,
vSetkého, ¢o nas zaujalo alebo pritahuje. Je totiz iba na nas, aké sta-
novisko k tomu vsetkému zaujmeme. To, ¢o citime, ¢o je v nas, ¢o nas
v Zivote stretlo a stretava. Iste, nie je to jednoduchy proces. Pomaha
nam ho zvladnut aj umenie. Prinasa vypoved o minulosti a stic¢as-
nosti, ktora smeruje do budtcnosti. Je ukryta v konkrétnych ume-
leckych dielach, ktoré vznikali a vznikaja preto, aby nas oslovili. Hoci
sa casto zd4, Ze to tak nie je, pomahaju ndm zorientovat sa v problé-
moch, zlozitostiach i radostiach zivota. Samozrejme, nie kazdy z nas
ma vyvinuty zmysel pre umenie. Preto je dobré pripomenutt, ¢im
vSetkym umenie je alebo by malo byt pre nas, pre ludi. Co to zna-
mena pre cloveka — teda zZe v pripade umenia nejde len o zabavu, ale
umenie ma Siroké pole posobnosti. Preto ho nedokazeme pochopit
Jihned“ — ,naraz“. Na to nam slizi jeho interpretacia — interpretacia

umenia. To znamena vysvetlit, opisat, priblizit, podat vyklad.



Jan (Janko) Alexy

Skutoc¢nost a mytus (Sen o narode)

nivam, snivas, sniva.. Snivame, snivate, snivaju...

Asi vSetci snivame, snivate, snivaja... Isteze, nie

vzdy a za kazdych okolnosti. A potom — kazdy sni-

va o niecom inom. Preco? Pretoze sen je nas druhy

zivot. Vdaka nemu sme schopni preniknat cez
zavreté dvere nasho vedomia do pomyselnej trinas-
tej komnaty, ktora nas oddeluje od viditelného sveta
a vpusta nas do sveta neviditelného.

Snival aj slovensky maliar Jan (Janko) Alexy (1894 —
1970), rodék z Liptovského Mikuldsa, znamy aj ako ilus-
trator, autor gobelinov, sklenych vitrazi, spomienko-
vych knih, ako i pamiatkar, ktory sa zaslazil o zachranu
Bratislavského hradu. V Bratislave prezil skoro cely zi-
vot (tam aj zomrel), preto sa jeho meno neodmyslitelne
spaja s tymto mestom.

Jeho zivot bol naozaj pestry. Spociatku studoval na
gymnaziu v Lucenci (1906 — 1912) a na filozofickej
fakulte v Budapesti. Po vypuknuti 1. svetovej vojny
vSak musel narukovat (zucastnil sa ako oSetrovatel
rakusko-uhorskej armady na ruskom a talianskom
fronte). V roku 1919 bol prijaty na Akadémiu vytvar-
nych umeni v Prahe do ateliéru legendarneho profeso-
ra Maxa Svabinského. Po jej absolvovani odisiel na §tu-
dijnu cestu do Talianska (v roku 1926 navstivil Benatky,
Assisi, Florenciu, Rim, Veronu, Padovu a i.). Neskor si
urobil tzv. kKlauzirne sktsky a stal sa stredoskolskym
profesorom kreslenia. V roku 1932 odisiel do Piestan,
kde organizoval maliarsku koléniu (¢innt v letnych me-
siacoch rokov 1934 — 1935). Okrem toho sa podielal na

zalozeni Oddelenia kreslenia a malovania na Slovenskej
vysokej Skole technickej v Bratislave. Bola to vlastne
prvéa vysoka vytvarna skola na Slovensku, predchod-
kyna Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave.
Napisal aj spomienkovy roman Zlaté dno (1940) a knihy
Osudy slovenskych vytvarnikov (1948), Zivot nie je majd-
les (1956), Ovocie dozrieva (1957). Vytvoril farebné vit-
razové okna pre kostol v Piestanoch, budovu Divadla
P. O. Hviezdoslava, Statnu banku ¢eskoslovensku, Park
kultiry a oddychu v Bratislave (ktory uZ neexistuje)
a sériu navrhov na tkané textilné zavesy — tapisérie
s motivmi janosikovskej druziny a slovenskych hradov
azamkov (1951 —1957).

Ojeho zivote a tvorbe by sa toho dalo napisat ovela viac.
Za ddlezité mozno povazovat, ze bol oceneny niekolky-
mi titulmi a uznaniami (Kupeckého cena mesta Brati-
slavy, 1937; titul narodny umelec, 1964). Vystavoval na
mnohych vystavach slovenského a ¢eskoslovenského
umenia doma i v zahranici. Jeho tvorba sa opiera o rea-
listicky zéklad. Vyvinula sa do zvlastnej poetickej po-
doby v protiklade k dobovej akademickej malbe, ktora
sa vtedy vyucovala na zahrani¢nych vysokych ume-
leckych Skoldch (napr. kompozicie so symbolickym
vyznamom Golgota, 1919 — 1924; Baca a smrt, 1921;
Balada/Piesen o virbe, 1927).

Tyka sa to aj obrazu Sen hér (1936), ktory charakte-
rizuje impresionisticky a postimpresionisticky po-
nimana obrazova skladba zaloZzena na prvkoch odvode-
nych z reality. Premenil ich na zmes farebnych skvrn.



Sen hér. 1936

Olej, platno, 135,5 x 169 cm

Znacené vlavo dole: J. Alexy
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Maliar tu zobrazil mladé dievca

v bielej halenke a modrej sukni,

s dlhymi ¢iernymi vlasmi rozde-

lenymi uprostred putcom, uvia-

zanymi vzadu do chvosta pada-

juceho jej na plecia, ktoré zaspalo

pocas prestavky v praci na poli,

zrejme v ramci poludnajsieho od-

dychu. V skutocnosti vSak diev-

¢ina sniva svoj nikym nepozna-

ny, ni¢cim neruseny sen. Zda sa,

akoby sa vznasala nad krajinou

a pomaly vystupovala na oblaky

plavajice nad jej hlavou, dotyka-

juc sa konc¢ekmi prstov na nohe

zeme — Krajiny, odkial pochadza

a kde Zije, odkial vSak nikdy ne-

odisla ani neodletela. Potvrdzuje

oddanost a vernost pdde, kraji-

ne, ktora je jej vlastou, lasku a krasu, radost a smutok,
zial a bol. To vSetko sa spdja s tazkym zivotom sloven-
ského ¢loveka na vidieku pred vyse osemdesiatimi rok-
mi. Maliar sa snazil aj tymto spésobom vyjadrit, ako ho
mal moznost spoznat zvlast v rokoch 1930 — 1933, ked
spolu s MiloSom Alexandrom Bazovskym a Zolom Palu-
gyayom presiel razovité kraje a obce Slovenska (Detva,
Helpa, Hrochot, Sumiac, Pohoreld, Zavadka, Liptovska
LuzZna, Zazriv4, Terchova a i.). Alexyho diela z tohto ob-
dobia, rovnako ako obraz Sen hér (1936), predstavujt
stretnutie a prelinanie reality a snov. Patria k vrcholom
jeho tvorby. Badat v nich takmer idedlny sulad jednodu-
chych tvarov a farebnej skladby ovplyvnenej impresi-
onizmom a postimpresionizmom. To vSetko pomocou
jednoduchého motivu, akym je pohlad na odpocivajtce
mladé dievca v prirode, posunuty do nadrealnych kon-
textov a suvislosti. Spaja sa s monumentalnou siluetou
vrchov a konciarov v pozadi, ktory obrazu pridava
zvlastny, symbolicky vyznam.

Alexyho obrazy charakterizuje poeticky, rozpravkovo
podfarbeny svet Slovenska a slovenského ¢loveka, za-
chyteny v sérii pastelov s krajinarskymi a figurativnymi
motivmi dievcat, Zien v bielych krojoch, gazdov, neviest,
drevenych chalup, s lyricko-baladickym nadychom. Po-
uziva v nich takmer monochromaticku farebnu sklad-
bu (modrofialovy a zltohnedy tén) s pevnou makkou li-
niou, ktora dotvéara siluety zobrazenych postav.

Janko Alexy namaloval viacero obrazov prostych diev-
Cat a zien pochadzajacich z razovitych slovenskych
dedin, ale aj portréty ludi z mondénnej spoloc¢nosti
a predstavitelov dobovej inteligencie. Obraz Dievéata

(1932) sa vyznacuje splyvavym
maliarskym rukopisom — pra-
cou s farbou. Jej rozotieranie po
ploche papiera robil maliar kul-
tivovanym spdsobom, s istotou,
a zaroven s urcitou spontannos-
tou. Patri do vyssie spominanej
skupiny obrazov, a ked ho porov-
name s inymi umelcovymi diela-
mi tohto typu (Dievéata na poli,
1931; LuzZnianska/Slovenska
madona, 1932 a i.), mozno pove-
dat, ze vznikol ako stcast tychto
kompozicii namalovanych na
Liptove a Horehroni. TamojSia
razovita krajina a lud ho moti-
vovali v praci, ked prenikal cez
vonkajsie podoby hibsie do sku-
to¢nosti pomocou minimali-
zacie vytvarnych prostriedkov — monumentalizicie
objemu a $tylizacie tvaru ohrani¢eného pevnou liniou.

V rokoch 1946 — 1956 sa Alexy vo svojej tvorbe zameral
na historické témy, zanrové motivy realizované v tzv.
impresionistickom $tyle (Oravsky zamok, 1949).
Este predtym namaloval niekolko obrazov, napr. Slo-
venski povstalci (okolo 1928), ktoré spodobuju
muzské postavy, presnejSie figurativne kompozicie
s viacerymi muzskymi postavami oblecenymi v sed-
liackych odevoch, kabaniciach a vo vestach, s tmavy-
mi klobuikmi s vyhrnutym okrajom na hlave, ozbrojené
domacky upravenymi zbranami. Tvare maja hrana-
té, podlhovasté s tmavymi o¢ami, so silnymi sanka-
mi, s pevnymi licnymi kostami, so zovretymi perami
a s ostrym nosom. Zobrazeni su v poze prezradzajicej
sustredeny, takmer uprety pohlad pred seba. Mozno
s pravdepodobnostou rovnajicou sa istote predpokla-
dat, Ze su to obrazy, pri ktorych sa maliar nechal inSpi-
rovat prikladmi zo slovenskej historie; ze ide o postavy
muzov rolnikov, gazdov pochadzajtcich zo slovenské-
ho vidieckeho prostredia. Konkrétne su to nesviatoc-
né podobizne zachytené vo vyhrotenej situacii — vo
vzbure, v rebélii inSpirovanej konkrétnymi historicky-
mi udalostami (sedliacke povstania). Tie sa stali sicas-
tou nasej histérie a v ¢ase nevolnictva predstavovali
symbol odporu utla¢anych mas voc¢i moci, bezpraviu
a nespravodlivosti. Alexy sa tymto nametom zaoberal
niekolkokrat a vytvoril kompozicie s viacerymi posta-
vami v ¢iasto¢nych obmenach oble¢enia a postojov. Na
tvaroslovie typické pre Alexyho obrazy nadviazali dal-
§i slovenski vytvarni umelci, ako boli Karol Ondreicka,
Stefan Polkorab a ini.



Dievcata na poli. 1931

Pastel, papier, 58 x 42 cm

Znacené vpravo dole: J. Alexy

Zbierka Slovenskej nédrodnej galérie v Bratislave
K 3484

Slovenski povstalci. Okolo 1928

Olej, platno, 120 x 97 cm

Znacené vlavo dole: Alexy
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Dievcata. 1932

Pastel, papier, 42 x 58 cm

Znacené vpravo dole: J. Alexy

Zbierka Slovenskej nédrodnej galérie v Bratislave
K 12506

Luznianska madona. 1932

Pastel, papier, 101,5x 78 cm

Znacené vlavo dole: J. Alexy

Zbierka Slovenskej nérodnej galérie v Bratislave
K 12503

Oravsky zamok. 1949

Pastel, tempera, papier, 129 x 100 cm
Znacené vlavo dole: J. Alexy

Zbierka Oravskej galérie v Dolnom Kubine
OG-0 -1949

Vyber z tvorby





